TIVAN RADOJKOVIC

PISAC | AUTORSKO
PRAV(

Ideja o autorskom pravu javila se tek u XV
veku, kad je pronalaskom $tamparije bilo omo-
guéeno umnozavanje autorskih dela u velikom
broju primeraka, Medutim, olakSano ummnoza-
vanje immalo je za posledicu nedopusteno pre-
stampavanje, To je izazvalo sukobe medu izda-
vatima. Ma koliko da je osudivano, prestam-
pavanje nije moglo biti zabranjeno, jer nije
bilo zakonskih propisa koji su zabranu predvi-
dali. Nedostatak ovih propisa zamenile su pri-
vilegije, koje su davali vladaoci, na osnovu kojih
su pojedini izdavadj sticali iskljuéivo pravo da
Stampaju i rasturaju autorska dela. Privilegije
su u prvom redu pruzale zastitu povlaséenim
izdava¢ima, a tek u drugom planu samim auto-
rima. One su donekle stiSale sukobe, ali su u
sustini bile koénica za brZi kulturni progres
tovelanstva, koji se mogao odekivati posle epo-
halnog pronalaska $tampe. Pri svem tom, pri-
vilegije su odigrale jednu ulogu u razvitku ideje
o autorskom pravu. Kao prvi izvor autorske
zastite, one ¢ine koren autorskog prava. Buduéi
da su u stvari imale smisao izdavatkog prava,
privilegije su vremenom davane i samim aulo~
rima da bi mogli da 3tampaju i prodaju svoja
dela, To se narodito ispoljilo u vreme huma-
nizma i renesanse. Bilo je i logiéno, uostalom,
da ovo doba preporoda u nauci i rumetnosti
posvetj vife paZnje autorovoj liknosti. S druge
strane, nepovlaséeni izdavati su, pod vidom po-
kreta za =za$titu intelektualnog stvaranja, po-
veli borbu protiv izdavaéa kojima su privilegije
priznale jzdavafki monopol.

Kao §to se vidi, autorsko pravo je poniklo iz
jedne suprotnosti. Ono se radalo ne iz sukoba
autora i izdavada, veé iz sukoba interesa samih
izdavada. Ono prema tome nije nastalo kao re-
zultat teZnje da se dela autora zastite, veé kao
rezultat borbe da se njihova dela eksploatisu.
Zakonsku formu ovoj eksploataciji imali su
da obezbede ugovori kojima su autori prenosili
svoja prava na izdavade. I zbog toga $to se
neposredno nije radilo o njihovim interesima,
autori nemaju zasluga za pokret koji je doveo
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do zaStite njihovih prava, jer nisu u njemu ni

aktivno ni svesno ucestvovali, No i pored svega,

krajnji ishod zapodete borbe vodio je ukidanju

privilegija i dono3enju opstih propisa o zaStiti
svih autora i izdavada,

To je doSlo kao rezultat duge i uporne borbe.
Tako se autorsko pravo kao pisana norma jav-
lja tek poletkom XVIII veka, i to u Engleskoj
sa donosenjem Copyright Act-a 1709, prvog za-
kona o autorskom pravu. Medutim, prvi propisi
koji su ovu materiju regulisali na kontinentu
pojavili su se u Francuskoj, kao tekovina revo-
lucije od 1789. godine. Ukidanjem svih privile-
gija, francuska revolucija priznala je autorima
pravo ,knjizevne i umetni¢ke svojine”. Fran-
cuska je otada postala metropola autorskog
prava i dala svetu autorsku zastitu, koja se doc-
nije prenela i u druge zemlje, u prvom redu u
Italiju i Nemacku.

Osnovne pravne instrumente autorske zastite
satinjavaju nacionalni zakoni i medunarodne
konvencije o autorskom pravu, koji u suStini
imaju istu orijentaciju u zastiti autorskog prava.
Nacionalni zakoni se po pravilu donose u skladu
s medunarodnim konvencijama, koje, potpisane
i ratifikovane od veéeg broja zemalja ¢lanica,
Cine medunarodno autorsko pravo,

Autorsko pravo zauzima posebno mesto u si-
stemu pozitivnog prava. Ono se izdvaja od osta-
lih pravnih disciplina i po svojoj sadrzini spada
u medovito i sloZzeno pravo. U tome je jedna od
osnovnih odlika autorskog prava u odnosu na
ostale pravne discipline u sistemu gradanskog
prava. Takvo obelezje autorskog prava izgleda
nam da je u skladu sa prirodom duhovnog stva-
ranja, koje se odlikuje inspiracijom i kreativ-
nim sposobnostima. Otuda i pravni sistem kojim
se odreduje poloZaj takvih stvaralaca i njihovih
dela prema treéim licima karakteriSu posebne
i drukédije norme. Kao predmet autorskog prava
smatraju se intelektualni proizvodi, to jest od-
redene forme duhovnog stvaranja, SadrZinu au-
torskog prava ¢ine njegovi li¢nopravni (moral-
ni) i imovinskopravni (materijalni, imovinski)
elementi ili kako se to obiéno kaZe: moralno i
materijalno pravo autora, Osim toga, autorsko
prave ima univerzalni znacaj, jer se ostvaruje
i izvan nacionalnih granica pojedinih zemalja
i nuZno se reguliSe i na medunarodnom planu.
Specifi¢no po objektu i sloZzeno po svojoj struk-
turi, autorsko pravo, iako meSovitog karaktera,
¢ini jedno jedinstvenc pravo. Iz toga proistice
da autorsko pravo predstavlja jedan sloZen prav-
ni fenomen i javlja se u sistemu prava kao
pravna disciplina sui generis,

Pod autorskim pravom podrazumewa se pravo
priznato tvorcu knjiZzevnog, umetnitkog i naué-
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nog dela na njegovu duhovnu kreaciju. Ono ima
za cilj zastitu intelektualnog stvaranja, bez obzi-
ra na kvalitet, umetni¢ku vrednost, zaslugu i
namenu stvorenog dela. To su postavke nacional-
nih zakona i medunarodnih konvencija o autor-
skom pravu. Medutim, kad je re¢ o zasluzi i
nameni dela, francuski profesor Desbois, jedan
od najpoznatijih struénjaka i teoreti¢ara autor-
skog prava, isti¢e da su nekad ¢injenice jade od
zakona, te sudovi u izvesnim slucajevima vode
raéuna o nameni i drus$tvenoj ulozi dela.

U stvaralatkom postupku tvorca jednog inte-
lektualnog dela treba razlikovati tri posebne
komponente: ideju koju on obraduje, formu ili
oblik koji Zeli da joj da i materijalnu podlogu
(corpus mechanicum) na kojoj se njegova za-
misao konkretizuje (knjiga, gramofonska ploda,
magnetofonska traka itd.). Ni ideja kao takva,
ni materijalni objekat na kome je ona izraZena
nisu predmet autorskog prava. O autorskom
delu moze se govoriti jedino od trenutka kad
ideja dobije jedan konkretan oblik ili izraz.
Tek taj oblik ili forma ¢&ini predmet autorskog
prava. On se moZe izraziti re€ju, slikom, zvu-
kom (tonovima) ili kojim drugim sredstvom,
§to stvaralac ¢éini na sebi svojstven madéin. Sama
ideja mozZe i ne biti originalna, ali mora biti
izrazena u samonikloj formi kakva joj do tada
nije bila data i na nadin ,koji dotle niko nije
upotrebio”, Ona mora biti izraz vlastite kom-
pozicije autora intelektualnog dela, sto zavisi od
njegove maste, inspiracije i stvarala¢ke spo-
sobnosti. Autorskopravna =zastita u stvari ima
za cilj da satuva od povreda formu koju je
svome delu dao mjegov tvorac. U vezi s tim,
treba ista¢i poseban sludaj autorskog prava kod
nauénih dela. Nauéno delo u kome se izlazu
i obraduju naulne ideje, koncepcije i stavovi
zaSti¢eno je po autorskom pravu od nedopuste-
nog objavljivanja, umnozavanja, izmena ili re-
produkovanja. Medutim, same nauéne ideje, ot-
krica i teorije nisu zasti¢eni autorskim pravom.
Njih moze slobodno svako upotrebiti, s obzirom
na njihov opsti drustvenokulturni znadaj. Iz
istih razloga ogranic¢eno je trajanje autorskog
prava. U najveéem broju slutajeva, ono se svo-
di na trajanje zZivota autora i 50 godina posle
njegove smrti. U teznji da pomiri dva suprotna
interesa, individualni (autorov) i kolektivni (dru-~
Stveni), autorsko pravo ima dvostruki zadatak.
Ono, s jedne strane, nastoji da omoguéi inte-
lektualnim stvaraocima nesmetani polet i zamah
u njihovoj stvaralatkoj delatnosti, a s druge
strane, da njihovo intelektualno bogatstvo stavi
u sluzbu drus$tvene zajednice u cilju razvitka
njene duhovne i1 materijalne kulture.

Otuda autorsko pravo ima svoju posebnu na-
menu i viSestruki znaéaj. Prvo, zastitom odre-
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denih formi duhovnog stvaranja i njihovog
umetnidkog izraza odaje se duzno poStovanje
i ljudskoj li¢nosti. Time se pruZa moguctnost
stvaraocu da, u naknadu za svoj stvaralacki
napor, i doprinos Kulturnom uzdizanju drus-
tvene sredine u kojoj Zivi i stvara, uziva i ma-
terijalna preimuéstva od svog intelektualnog
dela. Drugo, znadaj autorskog prava ogleda se
posebno u razvoju ljudske kulture i informacija.
Ono prema tome ima jednu trajnu socijalnu
funkciju, koja dolazi do jo§ vefeg izrazaja u
socijalistickom dru$tvenom sistemu. O tome na-
rodito svedoéi ograniteno trajanje autorskog
prava, po ¢emu se ono bitno razlikuje od ostalih
subjektivnih prava, Ovo proisti¢e iz prirode sa-
me intelektualne tvorevine kao objekta autor-
skog prava. Autor stvara svoje delo koje ne
pripada samo njemu, iako je usko vezano za
njegovu li¢nost. Povodom toga treba istaéi upad-
ljive kontraste u pravnom polozaju izmedu inte-
lektualnih i materijalnih dobara. Izmedu autora
i njegovog dela postoji vrlo bliska intelektualna
veza. S druge strane, raspolaganje autorskim
delom podleze vremenskom ogranifenju i nema
uvek apsolutno dejstvo. Materijalno delo me-
dutim nije blisko vezano za svog tvorca i vlas-
nika, ali je raspolaganje takvim delom apsolut-
no po dejstvu i vremenski trajno zagarantovano.

Kao mesovito pravo s liénopravnim i imovin-
skopravnim elementima, autorsko pravo ne spa-
da ni u ¢isto litno ni u imovinsko pravo. Ono,
s jedne strane, preko li¢nopravne komponente,
ititi line, moralne interese autora, njegovu Cast
i umetni¢ki ugled u vezi sa stvorenim delom,
a s druge strane, ono preko imovinske kompo-
nente daje moguénosti autoru da iskori$éava
svoje delo u bilo kom vidu i da od njega uziva
ekonomske koristi koje mu sluze kao materi-
jalna osnova za dalji stvaralatki rad.

Li¢nopravni i imovinskopravni elementi &ine
jedinstveno autorsko pravo, iz kojeg izviru
brojna ovlaSéenja za tvorca intelektualnog dela.
Na osnovu ovih ovla$éenja, autor je u mogué-
nosti da u vezi s iskoriséavanjem svoga dela
zasniva i obligacione odnose, s obzirom na to
da se oni regulidu u oblasti ugovornog prava.
Prema tome, imovinskopravna ovla§éenja autora
mogu biti predmet ekonomskog i pravnog pro-
meta, @ materijalna korist koju donose — pred-
met zaplene i prinudnog izvrSenja. Mogu se
prenositi na druga lica, a vremenski su ograni-
Cena i podleiu zastarelosti. Li¢nopravna ovias-
éenja nemaju imovinski karakter, a po svojoj
prirodi su neotudiva, trajna i nezastariva; uz
to, ne mogu biti predmet. uzapéenja, odnosno pri-
nudnog izvrSenja i ostaju izvan ugovornih od-
nosa. No iako se li¢nopravni i imovinskopravni
elementi u su$tini vrlo mnogo razlikuju, oni
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tine jedinstveno autorsko pravo u kome se uza-
jamno povezuju i prozimaju.

Kao 3to se vidi, autorsko pravo ima svoje izra-
zite i osobite karakteristike. Takvo svojstvo
autorskog prava izazvalo je duge diskusije u
nauénim krugovima i dovelo do razlié¢itih shva-
tanja, kako o problemu njegove pravne prirode
tako i o mestu autorskog prava u savremenom
pravnom sistemu, Medutim, iako je o tome veo-
ma mnogo raspravljano i pisano, do jedinstve-
nog gledista nije do$lo, te se smatra da ovaj
problem jo§ u nauci predstavlja otvoreno i
sporno pitanje.

Iz slozene strukture autorskog prava proisteklo
je kontroverzno pitanje o shvatanju njegove
pravne prirode. Ovo pitanje oslanja se na &etiri
poznate teorije. Jedna u autorskom pravu gleda
pravo svojine, druga mnematerijalno dobro s
imovinskom vredno§¢u, treéa dva posebna pra-
va, litno i imovinsko — dualisti¢ka koncepcija,
a Cetvrta jedno jedinstveno pravo s li¢noprav-
nim i imovinskopravnim elementima — monis-
tiéka, unisticka, unitanisticka teorija. Poslednje
dve su vladajuce teorije u nauci autorskog
prava, dok su prve dve uglavnom napustene,
ali se njihovi tragovi jo§ oseéaju, ¢ak i u ne-
kim savremenim zakonodavsivima i doktrinama.

Kroz analizu ovih teorija moglo se steti uvere-
nje da monistitka koncepcija najpravilnije re-
$§ava pitanje pravne prirode autorskog prava.
Ona polazi od jedinstvenog autorskog prava u
kome su sadrZani li¢nopravni i imovinskoprav-
ni elementi. Li¢nopravni i imovinskopravni ele-
menti su dve podjednako znacéajne komponente
autorskog prava, te nema potrebe da se jedna
od njih posebno isti¢e u odnosu na drugu, mada
liénopravni elementi leze u osnovi autorskog
prava. To je potpuno u skladu sa razvitkom
socijalistickog drus$tva, koje ceni napor i do-
prinos intelektualnih stvaralaca i nastoji da im
kroz za$titu njihovih prava obezbedi moguénosti
za nesmetan stvaralacki rad,

Monistiéku teoriju prihvatio je i na§ Zakon o
autorskom pravu od 20, jula 1968, §to se vidi
iz C¢lanova 1. i 27. koji glase: ,,Autorsko pravo
sadrzi imovinskopravna ovlaséenja (autorska
imovinska prava) i li€nopravna ovla§éenja (au-
torska moralna prava)’. U daljim odredbama,
u pogledu imovinskopravnih ovlaséenja kaze se:
sAutorska imovinska prava satinjavaju prava
autora na iskoris¢avanje dela, koje se vr$i na-
rocito objavljivanjem, preradivanjem, reprodu-
kovanjem, umnoZavanjem, obradivanjem, pri-
kazivanjem, izvodenjem, prenoSenjem i prevo-
denjem dela. Iskoriséavanje dela od strane dru-
gog lica mozZe se vrsiti samo po odobrenju auto-
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ra, ako ovim zakonom nije odredeno drukcije.
Za svako iskoris¢avanje dela od strane drugog
lica, autoru pripada naknada, ako zakonom ili
ugovorom nije odredeno drukéije.” — (¢lan 28).
— Dosledno onome 5to je napred reéeno, ,,autor
ima iskljuéivo pravo da svoje delo objavi, re-
produkuje, umnozi, preradi, obradi, prikazuje i
da ga ma u kom drugom vidu iskoriséava” (¢lan
31), — ,Autori dramskih i dramsko-muzi¢kih
dela imaju iskljuéivo pravo da daju dozvolu:
1) za javno predstavljanje i javno izvodenje ovih
dela; za javno prenoSenje predstavljanja i izvo-
denja tih dela bilo kojim sredstvom. Njima pri-
padaju prava i na prevode istih dela.” — (¢lan
32). — ,Autor ima iskljutivo pravo da daje
odobrenje: 1) za emitovanje svog dela putem
radiodifuzije ili za njegovo saopS$tavanje jav-
nosti bilo kojim drugim sredstvima bezi¢nog
prenosa znakova, zvukova ili slika; 2) za svako
saopS$tavanje javnosti preko Zica ili bez Zica
njegovog dela emitovanog putem radiodifuzije,
ako ovo saop$tenje vrsi neka druga ustanova
a ne ona koja ga je prvobitno emitovala putem
radiodifuzije; za saop$tavanje javnosti preko
zvuénika ili bilo kog drugog sli¢nog uredaja
za prenos znakova, zvukova i slika, njegovog
dela emitovanog putem radiodifuzije.” — (¢lan
33). — ,,Autori knjizevnih, nauénih i muzi¢kih
dela imaju iskljuéivo pravo da daju dozvolu:
1) za snimanje ovih dela instrumentima za me-
hani¢ku reprodukeiju; 2) za javno izvodenje
ovih dela snimljenih instrumentima za mehani-
¢ku reprodukciju.” — (¢1. 34). — , Dozvola data
za javno predstavljanje i javno izvodenje dela,
za javno prenofenje njegovog predstavljanja i
izvodenja, za javno emitovanje preko radiodi-
fuzije, ili kakvo drugo saop$tavanie javnosti,
ne obuhvata dozvolu za snimanje dela instru-
mentima za snimanje zvukova i slika.” Medutim,
sustanova za radiodifuziju moZe zastiéeno delo
snimati sopstvenim sredstvima i samo za svoie
potrebe, za ¢ije je emitovanje dobila dozvolu,
i moze ponovo emitovati te snimke, uz naknadu,
i bez nove dozvole autora, ako nije ugovoreno
druké&iie” (€l. 35). Ovo se dopusta zbog prirode
i tehnike same radiodifuzne sluZbe. Zbog toga
zakon dalje propisuje ,,da ustanove za radio-
difuziju mogu i bez dozvole autora emitovati
snimke dela snimljenih instrumentima za meha-
ni€ku reprodukciju, kao 8$to su fonografski,
magnetofonski, magnetoskopski i niima sli¢ni
snimei, ali su duZne postovati sva druga prava
autora” (&l. 36). — , Autor knjiZevnog dela ima
iskliuéivo pravo da odobrava javno recitovanje
i &itanie svog dela.” — (¢l. 37). — ,,Autor ima
isklju¢ivo pravo da daje dozvolu za prilago-
davanie ili adaptaciiu, obradivanie ili druga
preinadavanja svog dela.” — (&l. 38). — ,,Autori
kniiZevnih, muzikih, nauénih ili umetnitkih
dela imaju isklju¢ivo pmavo da daju dozvolu:
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1) za kinematografsko prilagodavanje ili repro-
dukovanje ovih dela i za promet tako prila-
godenih ili reprodukovanih dela; 2) za javno
prikazivanje (projektovanje) i za javno izvo-
denje tako prilagodenih ili reprodukovanih dela.
Kinematografsko delo stvoreno prilagodavanjem
ili reprodukovanjem knjiZzevnih, muzi¢kih, na-
uénih ili umetni¢kih dela zastiéeno je kao iz~
vorno delo, éime se ne dira u pravo autora
prilagodenog ili reprodukovanog dela. Prilago-
davanje u bilo kom drugom umetni¢kom obliku
kinematografskih dela koja poticu od knjiZev-
nih, muzifkih, nau¢nih i umetni¢kih dela ne
sme se vrsiti bez dozvole autora izvornog dela,
niti bez dozvole autorda tih kinematografskih
dela, ako onji to pravo nisu ugovorom preneli
na proizvodata. Odredbe ovog ¢lana prime-
njuju se i na reprodukciju ili produkeciju dobi-
venu bilo kojim drugim postupkom sli¢nim Kki-

nematografiji.,” — (¢l. 39). — ,,Autor ima isklju-
¢ivo pravo da daje dozvolu za prevodenje svog
dela.” — (Cl. 43).

Prema vrsti liénopravnih ovlastenja, lino (mo-
ralno) pravo autora deli se na vise sastavnih
elemenata. Iako se teoretiari ne slazu u po-
gledu njihovog broja, ipak su opSte poznata i
priznata ¢&etiri konstitutivnha elementa li¢nog
(moralnog) prava autora knjiZzevnih., naucnih i
umetni¢kih dela. To su pravo objavijivanja dela.
pravo na odustanak ili pokajanje, pravo na po-
Stovanje integriteta autorovog dela i njegove
liénosti i pravo na priznanje autorstva ili du-
hovnog ocinstva na stvorenom delu,

1. Pravo objavljivanja, koje izriCito predvida
i nas§ zakon, pojavljuje se i kao liénopravna, i
kao imovinskopravna prerogativa. U njemu je
sadrZzano, kako isklju¢ivo pravo autora da eko-
nomski iskori§¢ava svoje delo tako i apsolutno
i diskreciono pravo da suvereno odlutuje o
njegovom javnom saop$tavanju. Objavljivanje
je prvi akt odvajanja autorovog dela od njego-
vog tvorca. Ako autor pri tom nije primio ni-
kakvu obavezu, on je potpuni gospodar svoga
dela, koje moZe po svojoj volji objaviti ili
unistiti,

Pitanje se, medutim, drugadéije postavlja ako
se autor obavezao ugovorom, Ukoliko ne ispuni
svoju obavezu, mogu nastupiti dve moguénosti:
novacija ili raskid ugovora. Pitanje ne zadaje
teSkote ako se ugovor unekoliko novelira. Moze
se desiti da — nezadovoljan svojim delom —
autor predloZi svome saugovoradu (izdavadu) da
ga preradi, odnosno usavrsi, jer je on Cesto
pod pritiskom stvaralatkog nezadovoljstva. Pi-
tanje ie ozbiljnije ako autor uopsSte ne isporuéi
izdavalu svoje delo po zakljutenom ugovoru. U
tom sluCaju autor je duZan da naknadi Stetu
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saugovoralu, posle tega je u mogutnosti da
potpuno raspolaze svojim delom.

2. Jedna od li¢nih prerogativa koja je ponaj-
¢eSte u raskoraku s ugovornom obavezom auto-
ra jeste pravo pokajanja. S jednog ¢&isto objek-
tivhog gledi$ta, moguéno je da nastupi trenutak
kad autor odstupa od onoga §to je stvorio, bilo
da pristupa izmeni svoga dela, bilo da ga po-
vladi iz javnog prometa. To su dve komponente
prava pokajanja, Kao i kod prava objavljiva-
nja, i ovde su, pogotovu, ugovorne obaveze au-
tora u sukobu sa njegovim li¢nim (moralnim)
pravom. Doktrina pri tom daje prednost ,,mo-
ralnom pravu”, uzimajuéi u obzir da autor ima
trenutke kad ga izda maSta i inspiracija, ili
kad on menja svoja naufna, politicka, umetni-
¢ka ili estetska uverenja, $to nastupa kao po-
sledica njegove stvarala¢ke evolucije. U takvim
slutajevima priznaje mu se pravo pokajanja, no
s tim da madoknadi Stetu saugovoracéu.

Pravo obiavljivanja i pravo pokajanja predstav-
ljaju intelektualnu wvarijantu li¢nopravnih ovla-
Séenja.

I na¥ Zakon o autorskom pravu od 1968, pred-
vida pravo pokajanja: , Autor moZe u svako
doba da povule iz prometa, odnosno da otkupi
primerke svog objavljenog dela, kao i da us-
krati dalje koriSéenje dela u svakom obliku,
poito prethodno obesteti korisnika, odnosno
sopstvenika materijalne podloge dela, ako ko-
riSéenje tog dela moZe naneti Stetu autorovom
nau¢nom ili umetni¢kom ugledu. U sluéaju po-
novnog stavljanja u promet tog dela, raniji
korisnik, odnosno sopstvenik dela ima prven-
stveno pravo koriSéenja dela, odnosno prete
pravo kupovine u roku od trideset dana od dana
saznanja, a najdocnije u roku od jedne godine,
ratunajuéi od dana stavljanja dela u promet.
Pravo na odustanak ili pokajanje ne pripada
drugom nosiocu autorskog prava.” — (&l 40).

3. Nasuprot intelektualnoj stoji moralna vari-
janta licnopravnih ovla$éenja intelektualnih
stvaralaca. Ona obuhvata pravo na postovanje
integriteta dela i autorove li¢nosti i pravo na
priznanje autorstva. Moralna varijanta obuhvata
najizrazitije elemente ,moralnog prava” i lezi
u osnovi celokupne strukture autorovih li¢no-
pravnih ovla$éenja. Moralna varijanta obezbe-
duje nepovrednost integriteta dela i imena au-
tora i postovanja njegove stvaralalke li¢nosti.
Priznanje zasStite ovih ovlaséenja nadlo je svoju
punu potvrdu, kako u teoriji autorskog prava
tako i u zakonodavstvu i sudskoj praksi.

Kod prava na poStovanje vaZna su tri osnovna
elementa. Na prvom mestu, posredi je liéni
interes autora, kome je stalo da njegovo delo
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bude saCtuvano u celini za buduée narastaje. Za
njega je to od bitnog znalaja, jer se za pojam
intelektualnog dela vezuju najdragocenije vred-
nosti njegove kreativne li¢nosti: ¢&ast, ugled i
dostojanstvo intelektualnog stvaraoca. U zastiti
ovih vrednosti lezi puno opravdanje li¢noprav-
nih ovlaséenja, odnosno ,moralnog prava” auto-
ra. Pravo na po§tovanje, kao osnovni elemenat
li¢nopravnih prerogativa, ovla$¢uje autora da
zabrani bilo kakvu izmenu dela koja bi se
izvrsila bez njegovog pristanka,

Drugi vazan momenat u sklopu prava na po-
Stovanje jeste zastita integriteta autorskog dela
sa gledi$ta drustvenog i kulturnog interesa. Za
opstu kulturu i civilizaciju je od znaéaja da
knjiZevna, umetni¢ka i naucna dela ne budu
deformisana, unakaZena ili osakac¢ena, Zajedni-
ca, kojoj delo takode pripada, ne moze ostati
ravnodu$na na povredu njegovog umetinitkog
integriteta, Otuda se moZe re¢i da moralne pre-
rogative, pored interesa samog autora, Stite i
interese zajednice. I najzad, tre¢i vazan mo-
menat sastoji se u tome $to je sam autor pozvan
da odluéi o postojanju delikta ili druge protiv-
pravne radnje u vezi sa povredom svojih liéno-
pravnih ovla$éenja.

U pravu na posStovanje integriteta autorskog
dela sadrZzana su trj posebna ovlaStenja koja se
postupno razlikuju u pogledu svoga dejstva i
intenziteta. Ona obuhvataju: pravo na repro-
dukciju dela, pravo na njegovu adaptaciju ili
prilagodavanje i pravo na slobodnu upotrebu
tudeg dela za stvaranje novog originalnog dela.

Reprodukcija se javlja u dva vida, Prvi se sa-
stoji u umnoZavanju dela prema njegovoj pri-
rodi i nameni kakvu mu je odredio sam autor.
Tu spada Stampanje knjiga, prikazivanje scen-
skih dela, izvodenje muzi¢kih kompozicija, re-
produkovanje dela likovne umetnosti itd. —
Druga vrsta reprodukcije menja vid ili spoljnu
formu dela., Ova izmena je nametnuta novim
tehni¢kim postupkom. U ovu vrstu reprodukcije
spada difuzija knjizevnih ili umetni¢kih dela
putem radija ili televizije, snimanje muzickih
dela aparatima za zvuénu registraciju, repro-
dukovanje slike namenjene izloZbi u vidu gra-
vure itd. U oba slutaja zajednitko je to $to se
u vrsenju reprodukcije ne zahteva nikakav ori-
ginalni stvaralacki postupak. Oni se razlikuju
po tome $to kod reprodukcije u prvom sludaju
nije dopusStena nikakva izmena dela, veé se
upotrebljava prvobitni, originalni naéin izraza-
vanja kakav mu je dao sam autor; medutim,
kod reprodukcije sa novim, izmenjenim naéinom
izrazavanja, kakav se javlja u drugom sluéaju,
moZe se poti od pretpostavke da je sam autor
odobrio izmene koje iziskuju tehni®ki razlozi
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reprodukcije 1 radiodifuzne sluzbe, U prvom

slutaju, reprodukecija mora biti potpuno verna

originalnom delu; u drugom se unekoliko me-
nja samo tzv. spoljna forma dela.

Adaptacija medutim zahteva izmenu spoljne
forme dela. Ona iziskuje manje-vi§e originalni
stvaraladki rad, za razliku od reprodukcije, gde
je viSe posredi mehanilki posao. Prilagodavanje
jednog romana scenskom prikazivanju, na pri-
mer, predstavlja znac¢ajni stvaralaéki udeo au-
tora adaptacije. No ipak, da bi adaptacija bila
dopustena, potrebno je odobrenje autora &ije se
delo adaptira. Kao i prevod originalnog dela,
i adaptacija predstavlja posebno autorsko ostva-
renje i njen tvorac uZiva nezavisno autorsko
pravo. On je, medutim, duZan da postuje du-
hovni fond adaptiranog dela, njegovu osnovnu
zamisao i strukturu, tzv. unutradnju formu dela.
Samo iz razloga koji bi nametale tehnitke te§-
koée moZe se dopustiti izmena unutradnje for-
me dela, ali pod uslovom da se ono posle takve
izmene moZe prepoznati,

I najzad, jedno delo moZe posluZiti kao motiv
ili inspiracija za stvaranje novog dela. Ovaj
stvaraladki postupak razlikuje se od adaptacije
po samom kvalitetu rada. Adaptacijom se daje
delu nova spoljna forma. Medutim, delo stvo-
reno na osnovu slobodne upotrebe motiva iz
dela drugog autora ima svoju vlastitu egzisten-
ciju i postoji nezavisno od dela koje mu je po-
sluZilo kao osnov. Na osnovu prvobitnog dela,
koje u ovom stvaralatkom postupku potpuno
gubi svoju individualnost, stvara se sasvim nova
intelektualna tvorevina,

4. Drugu granu moralne varijante li¢nopravnih
ovla$¢enja predstavlja pravo autora na prizna-
nje autorstva ili duhovnog oclinstva na stvore-
nom delu. Pravo na priznanje autorstva sastoji
se u pravu tvorca intelektualnog dela da pred
javnoi¢éu bude oznaden kao njegov tvorac, S$to
se postiZe naznatenjem njegovog imena na stvo-
renom delu, tj. da mu se prizna svojstvo inte-
lektualnog stvaraoca. To proisti¢e iz ¢&injenice
da izmedu autora i njegovog dela postoji vrlo
bliska i trajna wveza. Otuda, samo od autom
zavisi da li ée se njegovo delo pojaviti pod
niegovim vlastitim imenom, anonimno ili pod
pseudonimom. Ako odlu¢i da stvara pod pseu-
donimom ili anonimno, od njega takode zavisi
da 1li ¢e otkriti svoj identitet ili ée ostati pod
velom anonimnosti. U jednom sistemu koji bi
zahtevao od autora da saop$ti javnosti svoje
delo pod pseudonimom ili anonimno, bila bi
olabavliena ako ne i prekinuta duhovna veza
koja spaja li¢nost autora sa njegovim delom.
Nekada to mogu zahtevati visi, drustvenopoliti¢-
ki razlozi, ali to su izuzeci koji ne menjaju
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sudtinu principa. A taj princip — videli smo —
priznaje autoru da stvorena dela pusti u jav-
nost pod svojim imenom, Pravo duhovnog o€in-
stva ne priznaje se u opstem interesu, veé¢ u
interesu samog autora. A predstaviti se javno-
sti pod svojim imenom nije obaveza autora veé
njegovo pravo, Na osnovu prava na priznanje
autorstva, autor stavlja svoje ime na stvoreno
delo, dajuéi mu na taj nadin pecat svoje li¢nosti.
Iz ovoga prava proistiée obaveza za svakoga
ko citira tude autorsko delo da navede izvor
odakle je citat pozajmio.

Iz prava na priznanje autorstva proizlazi oba-
veza izdava¢a da na vidnom mestu stavi puno
ime autora, i to ne samo na svaki primerak
dela, ve¢ i na sve druge instrumente, oglase,
programe, prospekte i dr. Dosledno tome, repro-
dukcije autorskog dela u manjim odlomcima
dopustene su samo ako nose ime autora i naz-
nacenje izvora odakle su muzete. Ovo pravo pri-
pada kako jednom samom autoru tako i svim
saradnicima na delu, Autor mora biti potpisan
ne samo nha originalu, ve¢ i na fotografskoj i
kinematografskoj reprodukeiji,

Pravo na priznanje autorstva sastoji se iz tri
komponente: 1) iz prava intelektualnog stva-
raoca da proglasi svoje autorstvo na stvorenom
delu, odnosno iz prava da zahteva da mu se
stavi ii najavi ime prilikom objavljivanja ili
iskoriScavanja dela u bilo kom drugom vidu
(pozitivno pravo na priznanje autorstva); 2) iz
prava da zabrani zloupotirebe svoga imena (ne-
gativno pravo na priznanje autorstva); i 3 iz
prava da se suprotstavi uzurpiranju ili nedo-
pustenom prisvajanju svoga intelektualnog dela
(plagijat).

Prva komponenta ovlaséuje autora, bilo da ob-
javi stvoreno delo pod svojim imenom, bilo da
ne proglasi svoje autorstvo na delu, pribegava-
njem pseudonimu ili anonimnosti. Razume se,
njegovo je pravo da otkrije svoj pseudonim
ili da izade iz anonimnosti kad to bude Zeleo.

Povreda prava na priznanje autorstva zloupo-
trebom autorovog imena mastupa: prvo, ako se
delo ne objavi pod imenom njegovog autora;
drugo, ako mu se delo objavi pod tudim ime-
nom, i trece, ako se pod njegovim imenom ob-
javi delo koje on nije stvorio (lazno autorstvo).
Autor u tom sludaju, nezavisno od kvaliteta
dela, skida sa sebe odgovornost za delo koje
mu je pripisano greskom ili prevarom.

Poseban vid povrede prava na priznanje au-
torstva ogleda se u nedopustenom prisvajanju
tudeg autorstva, odnosno u plagijatu, Zastita
od plagijata bila je priznata jo§ u antitko doba
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iz kojeg ovaj pojam i potite (plagiarius — krad-
ljivac 1ljudi), i predstavljala je vrlo strogu osudu
plagijatora, koji je, za kaznu, bio izlozen pre-
ziru celockupne javnosti, Plagijat se podvodi pod
pravila o nedopustenom reprodukovanju tudeg
autorskog dela (centrefagon) i znaéi potpuno
nepriznavanje prava autora na samoniklu formu
dela, u nameri da se ona prikaze kao stvara-
lacko delo plagijatora.

Povreda prava na priznanje autorstva postoji i
u sludaju kad izdavaé, mimo volje autora, objavi
delo pod njegovim imenom, iako je autor Zze-
leo da ostane anoniman, ili ako protiv volje
autora otkrije njegovu anonimnost ili iden-
titet pod pseudonimom_ Povreda takode postoji
ako izdava¢ ili filmski proizvoda¢ u toku Stam-
panja ili kinematografskog prilagodavanja dela
propusti da oznaéi ime autora.

U pogledu moralne varijante liénopravnih ov-
laSéenja, na$§ zakon sadrzi sledete odredbe:
»Autorska moralna prava salinjavaju: pravo
autora da bude prizmat i oznafen kao tvorac
dela, pravo da se usprotivi svakom deformisa-
nju, sakacéenju ili drugom menjanju dela, kao
i pravo da se usprotivi svakoj upotrebi dela
koja bi vredala njegovu ¢éast ili ugled.” — (&L
29). — ,Izdavaé, preradivaé, obradivaé, prika-
ziva¢, prevodilac, snimatelj i svako drugi ko
javno iskoriscava delo autora duzan je pri sva-
kom iskoriSéavanju oznaéiti ime autora dela.”
— (&1, 30).

U teoriji se smatra da li¢nopravni elementi au-
torskog prava prethode imovinskopravnim ele-
mentima i da se oni radaju u li¢nosti autora
u trenutku kad nastaje samo intelektualno delo.
Oni su zbog toga tesno vezani za njegovu li¢-
nost i Stite njen stvaralacki ugled. Kad se sve
to ima u vidu, ne mozZe se u principu zamisliti
nikakav prenos ,,moralnog prava” na drugo lice.
Komercijalno prenosSenje ,,moralnog prava”, koje
5titi prirodnu vezu koja postoji izmedu autora
i njegove duhovne kreacije, bilo bi protivno
javnom poretku i moralu. Otuda je neotudi-
vost i neprenosivost glavno obeleZje ,,moralnog
prava”. Medutim, doktrina podrazumeva glediste
da je izuzetno moguée u izvesnoj meri preneti
vrienje li¢nopravnih ovla$¢enja na drugo lice
koje uZiva poverenje autora, @ ne njegovu bitnu
sadrzinu, kao $to je to slufaj kod prenosa svo-
jinskog prava. Inale, prenos u doslovnom smi-
slu vodio bi u negaciju ,,moralnog prava”. Ovde
u stvari dolazi do izraZaja prenos vrienja prava
na izmenu dela. Ovu ¢isto li¢nu prerogativu koja
se sastoji u saobraZavanju dela novim idejama
njegovog autora moZe izuzetno pod njegovom
kontrolom vrsiti drugo lice kome autor to po-
veri, ako nije u stanju da sam izvr8i potrebne
izmene.
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Sto se tife nasledivanja, moze izgledati nelogié-
no da se govori o nasiedivanju licnog (morainog)
prava, s obzirom na to da se ono u nacelu ne
moZe prenositi ni zazZivotnim pravnim poslo-
vima, ni1 u slué¢aju smrti, Medutim, Zivotna
stvarnost i zahtevi druStvenog razvitka nalagali
su da se odspupi od ovog principa i da se na-
sledivanje ,, moralnog prava” ne iskljutuje a pri-
ori, u interesu zastite prava intelektualnih stva-
ralaca. Reé je o poStovanju i duvanju uspomene
preminulog autora, do ¢ega je stalo kako nje-
govim naslednicima tako i druStvenoj zajednici.
Ako smréu autora iS¢ezava tzv. pozitivni vid
njegovih li¢nopravnih (moralnih) ovlaséenja
(pravo na stvaranje, objavljivanje, izmenu, po-
vla¢enje i unistenje dela); — mnegativni vid ovih
prerogativa prelazi na njegove naslednike ili na
drustvene kulturne ustanove, ako nema nasled-
nika, koji ih mogu vrsiti mesto umrlog autora.
Njihovo je pravo da zabrane izmene dela i da
se suprotstave svakoj nedopustenoj radnji koja
bi narusila integritet dela, a posebno uspomenu
na mjegovog tvorca. Zato se ova prava mogu
nasledivati. Isto tako, vlada misljenje da i pravo
objavljivanja i adaptacije dela mogu wvrsiti i
naslednici autora.

U pogledu nezastarivosti, liéni karakter moralnog
prava garantuje njegovo trajno postojanje. Pre-
ma tome, li¢no (moralno) pravo ne podleZe ni-
kakvoj zastarelosti. Posle smrti autora, treba
praviti razliku izmedu njegovih ,,pozitivnih” 1
mhegativnih” liénopravnih (moralnih) ovlasé¢enja.
Pozitivnha se gase istovremeno kad prestane Zi-
vot autora; ,negativna” nadzivljavaju autora i
imaju veéno trajanje. Moralno pravo je mani-
festacija autorove suverenosti na njegovom de-
lu. To se objasnjava time $to bi svaka inter-
vencija sa strane u vrSenju njegovih prava bila
iskljutena, ako bi zadirala u sferu njegove li¢-
nosti i savesti. Zbog toga u principu li¢no (mo-
ralno) pravo ima apsolutni karakter i dejstvuje
kao takvo prema svakome,

Kao 5to se moglo videti iz dosadadnjeg izlaga-
nja, po svom poreklu ,moralno pravo” je u
stvari jedna nijansa liCnog prava koja prisno
povezuje li¢nost autora sa njegovim intelektual-
nim delom. Otuda je li¢nost autora kod ,mo-
ralnog prava” za$tiena kroz njegovo delo. Prema
tome, pojam ,moralnog prava” izlazi iz okvira
tisto litnog prava i prostire se na §ire podruéje,
prelazeéi s autora kao subjekta i na delo koje
znaéi objektivnu realnost. Moralno pravo prema
tome uzima u zadtitu specijalnu li¢nost ¢éoveka-
-stvaraoca, za razliku od ¢&isto litnog prava koje
ga §titi kao Coveka-gradanina, Moralno pravo
tako nastaje povodom autorskog dela i postaje
nezavisno od li¢nosti. Priznanje jednom piscu,
odnosno umetniku autorskog prava na njegovo
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delo potCiva, kaZe Poirier, na moralnom osnovu.

U svakom slu¢aju, pojam ,moralnog prava”

odnosi se na psihicki zivot autorov u smislu
jedne viSe, stvaralatke i moralne vrednosti.

U donoSenju nacionalnih zakona o autorskom

pravu jasno su se izdvajala dva posebna sistema

njegove zaStite. Te razlike u shvatanju autor-

skog prava nastale su izmedu starog (evropskog)
i novog (americkog) sveta,

Prema evropskoj koncepciji, autorsko pravo sa-
stoji se iz li¢tnopravnih (moralnih) i imovinsko-
pravnih (materijalnih) prerogativa, od kojih pr-
ve predstavljaju osnovno i primarno pravo au-
tora. Autorsko pravo §titi moralne i materijalne
interese autora kroz njegovo intelektualno delo.
Intelektualna tvorevina je proizvod njegovog
duha i senzibiliteta, izraz njegovih senzacija i
njegovih emocija. Zato je ono tesno vezano
za njegovu li¢nost, i u njegovom li¢nom (mo-
ralnom) pravu lezi osnov i njegovim imovin-
skopravnim ovlaSéenjima. Ovaj sistem u za§titi
autorskog prava ne zahteva nikakve formalnosti.

Nasuprot tome, anglosaksonsko autorsko pravo
istite na prvo mesto izv. realnu zastitu, t{j. ima
u vidu samo objavljeno delo, dok neobjavljeno
delo uziva vrlo skabu ili nikakvu zastitu. Li¢nost
autora i njegovo moralno pravo nisu u prvom
planu, Cak se moralno pravo u nacionalnim
autorskim zakonima ovog sistema i ne pred-
vida kao takvo, a za njegovu za$titu u slucaju
povrede sluZe norme opSteg gradanskog, obi¢aj-
nog prava (Common Law), Osim toga, zastita
autorskog dela vezuje se za prethodno ispunjenje
brojnih formalnosti: ono treba da je stvoreno i
objavljeno na nacionalnoj teritoriji, da je pr1-
javljeno i reglstrovano kod nadleznog organna i
predato javnoj biblioteci.

Dva najvaznija medunarodna akta o zastiti au-
torskog prava su Bernska konvencija za za§titu
knjizevnih i umetni¢kih dela od 9. septembra
1886. i Svetska (umverzalna) konvencija o au-
torskom pravu, usvojena u Zenevi 6. septembra
1952, godine (otuda se naziva i Zenevskim ak-
tom). Obe su prihvaéene od velikog broja ze-
malja iz raznih delova sveta. Bernska konven-
cija, koja je od svog donoSenja do sada dva
puta dopunjena i pet puta izmenjena, do nedav-
no je u svom ¢lanstvu imala najveéi broj ze-
malja (59 prema 56, koliko je imala Univerzalna
konvencija). Medutim, sa stanjem iz 1975. ovaj
odnos se obrnuto postavio: sada Bernska kon-
vencija ima 63, a Univerzalna 65 ¢lanova. Iako
bi se iz toga zakljuéilo da su dve Konvencije
identi¢ne ili sliéne po zamisli i strukturi i mozda
postavilo pitanje: za$§to onda dve Konvencije
kad je mogla biti dovoljna i jedna, — ipak medu
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njima postoje duboke sustinske razlike i suprot-
nosti. Pre svega, jo§ od samog potetka bili su
drukeiji i njihovi ciljevi i njihovi zadaci.
Medunarodna unija za za§titu knjiZevnih i umet-
ni¢kih dela, koja je okupila sve zemlje potpis-
nice Bernske konvencije, iako je otvorena za
sve zemlje sveta, u stvari je pristupatna samo
za zemlje koje su, po stepenu duhovne vred-
nosti i razvijenosti svoje kulture, unele u prvi
plan materijalne i moralne interese stvaralaca
intelektualnih dela. Ona je posebno negovala
sistem zaStite autorskog prava. U tom praveu,
ona je dopunjavala i usavrSavala ovaj sistem,
pristupajuéi povremenim i znac¢ajnim revizijama
Konvencije.

To medutim nije, i nije ni mogao biti zadatak
Svetske (univerzalne) konvencije, koja je poSla
od jednog sasvim drugog ideala, Ona je imala
da poveze sve zemlje sveta i da pomiri njihova
gledista u shvatanju autorskog prava. Ranije
ustanovljeni sistemi koji bi na jednom Sirem
planu regulisali medunarodno autorsko pravo,
u okviru grupisanja kao Sto su Bernska i Pan-
ameri¢ka unija zemalja, ostali su nepotpuni i
neuskladeni, iako nisu bili zatvoreni za ostale
zemlje sveta. Po nekim svojim specifiénostima
koje nisu izgledale prihvatljive za sve nacije,
imajuéi u vidu evropsku i anglosaksonsku grupu
zemalja, pomenuti sistemi morali su zadrzati
regionalno obeleZje, iako su u suStini tezili da
postignu univerzalno, Takvo stanje stvari ruko-
vodilo je obe grupe zemalja i ostale nacije iz-
van njih, da pokuSaju da stvore zajednicki
instrument univerzalnog znacaja koji bi gse mo-
gao podesiti za sve nacije i zastitu prava in-
telektualnih stvaralaca obuhvatiti na op$tem
svetskom planu.

U postavljanju odnosa izmedu Bernske i Uni-
verzalne konvencije dato je izuzetno mesto Bern-
skoj konvenciji — ofuvano je njeno prvenstvo.
To je uclinjeno da bi se odrZao najstariji i
najpotpuniji medunarodni akt o zaStiti autor-
skog prava. Time se ujedno htela otuvati nji--
hova ravnoteza i koegzistencija. Otuda osnovno
pravilo iz ovog odnosa koje se smatralo za
veoma vazno: Univerzalna konvencija ne ukida
dosadasnje sisteme autorske zastite, nego ih na-
protiv dopunjuje, tako da ona u stvari odrzava
jedno stanje koegzistencije izmedu svih kon-
vencija o autorskom pravu. Zbog toga je rad
na stvaranju takvog instrumenta bio sloZen i
tezak poduhvat, jer nije bilo nimalo lako doéi
do jednog akta koji je imao da ublaZi i pribliZi
takve izraZene suprotnosti kakve su postoiale
izmedu evropskog i ameritkog sistema za$tite
autorskog prava.

Poslednjom revizijom dveju Konvencija, Bern-
ske i Univerzalne, koja je izvrSena jula 1971.
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u Parizu, nadene su formule za njihovu ravno-

tezu i koegzistenciju, tako da obe mogu ravno-

pravno da postoje i funkcioni§u. Njihovim pore-
denjem dolazi se do ovih saznanja:

Izmedu usvajanja jedne i druge konvencije stoji
razmak od 66 godina; kao najstariji meduna-
rodni akt, Bernska konvencija je brojnim izme-
nama i dopunama prosirila svoj zastitni mini-
mum i podigla nivo autorske zastite do zavidne
visine; Univerzalna konvencija, doneta mnogo
docnije, sa neznatnim =za$titnim minimumom,
do sada je svega jednom dopunjena, revizijom
u Parizu 1971; Bernska konvencija u zastiti au-
torskog prava ne zahteva nikakve formalnosti;
Univerzalna konvencija je jednom sreénom for-
mulom, tzv., kompromisnom klauzulom u élanu
111 izbegla formalnosti koje su joj se mogle
nametnuti sa podru¢ja gde one postoje, zadrza-
vajuéi samo jedan simbol kao njihovo reSenje,
u kome je naSla moguénosti da pomiri suprot-
nosti izmedu evropskog i ameri¢kog, odnosno
anglosaksonskog sistema; Bernska konvencija
je kao osnovno pravilo priznala iskljuéivo pravo
autoru; Univerzalma konvencija takvo pravo
predvida samo u jednoj odredbi — u élanu V,
ali se ono ujedno i ogranicéava zakonskom li-
cencom u pogledu prava prevodenja., Tako €lan
V predstavlja u stvari jedan progres i jedan
paradoks: progres je u priznanju iskljuéivog
prava autoru, a paradoks u njegovom neposred-
nom ogranitenju. Medutim, ba§ iz ovog ograni-
tenja proistekla je indirektno jedna povoljna
solucija u pogledu priznanja moralnih prava.
Bernska konvencija je izrid¢ito priznala zastitu
moralnih prava; Univerzalna konvencija ih je
u ¢lanu V skoro neprimetno regulisala, vodedéi
racuna o osetljivosti anglosaksonskog sistema, i
to ba§ u tekstu u kome je propisala postupak
za koriSéenje zakonske licence u pravu pre-
vodenja. Tako, da paradoks bude veéi, trebalo
je da se jedno pravo ograniéi, kako bi se druga
zaStitila; obe Konvencije sadrze ogranifenja u
pogledu prava prevodenja, s tom razlikom S3to
‘Bernska konvencija ovo reSava putem rezerve,
a Univerzalna propisuje zakonsku licencu; Uni-
verzalna konvencija predvida naknadu izvor-
nom autoru za prevodenje njegovog dela; Bern-
ska konvencija o tome izri¢ito ne govori, te je
uglavnom ovo pitanje u praksi ostajalo bez
povoljnog reSenja za autora originalnog dela.
S te strane je Univerzalna konvencija povoljnija
za izvorne autore ¢ija se dela prevode. Bernska
konvencija izuzetno prihvata rezerve na svoj
tekst; Univerzalna konvencija ih iskljuéuje;
Bernska konvencija priznaje duZi rok trajanja
za$tite: 50 godina posle smrti autora; Univer-
zalna konvencija ovo trajanje svodi na 25 go-
dina. Najzad, obe Konvencije prihvatile su sko-
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ro istovetne tekstove odredaba u kojima se
predvidaju olak3ice u korist zemalja u razvoju.

Ako bismo, dosledno tome, pristupili analizi dve-
ju Konvencija, rezultati ove analize ne bi poka-
zali apsolutne prednosti Bernske konvencije nad
Zenevskim aktom, uprkos neosporno potpunijim
i povoljnijim reSenjima koje pruza Bernska
konvencija, Oba ova instrumenta zastite autor-
skih prava imaju svoje posebnosti. Zato ne bi
bilo mesta poredenju u oceni vrednosti dveju
Konvencija, jer su njihove misije bile razlid¢ite
i stoga ne mogu imati istovetna reSenja. Otuda
je i svako njihovo komparativno ocenjivanje
relativno.

S obzirom na svoju posebnu misiju, Univer-
zalna konvencija, u pogledu zastitnog minimuma
koji sadrzi nije mogla ni imati veée pretenzije.
U teZznji da pomiri dva suprotna sistema, dva
razli¢ita sveta i ambijenta, Univerzalna kon-
vencija je u tom pogledu imala mnogo da za-
hvati, ali ipak ne sve da obuhvati. U njoj stoga
nema ni pomena o izvedenim pravima ili pra-
vima iz druge ruke: o pravima prevodilaca,
autora adaptacija i muzi¢kih aranZmana,

S druge strane, Bernska konvencija s neupo-
redivo veéim za$titnim minimumom, kao naj-
potpuniji medunarodni akt za zastitu prava in-
telektualnih stvaralaca, zasnovala je tzv, evrop-
ski sistem zaStite autorskog prava koji istite
poseban znac¢aj li€nopravnih (moralnih) prero-
gativa autora, Po ovoj koncepciji, stvaraladki
proces izvire iz same li¢nosti autora, za koju
se stoga blisko vezuje njegovo li¢no (moralnoy
pravo. Otuda je potrebna i opravdana zastita
stvaralatke li¢nosti autora i njegovog intelek-
tualnog dela, jer, kao §to smo istakli, njegovo
stvaranje ne pripada samo njemu, ve¢ i &itavoj
ljudskoj zajednici, Ono stoga upuéuje na huma-
nisti¢ku viziju autorskog prava.

U teoriji i zakonodavstvu bilo je poku3aja da
se definiSe autor i njegovo delo. Prema nacrtu
novog Svajcarskog zakona o autorskom pravu,
rautorsko delo je svaki izraz jednog ljudskog
biéca koje je svojim stvaraladkim doprinosom
ovom izrazu dao jedan li¢ni karakter” (&l. 1).
»Autorsko delo je svako duhovno stvaranje

ispoljeno u bilo kakvoj formi.” — (&l. 1. portu-
galskog zakona). ,,Autor je li¢nost koja je sama
ili u zajednici stvorila duhovno delo.” — (Plai~

sant); ,, Autor je intelektualni stvaralac dela.” —
(¢l. 8. portugalskog zakona). ,,Autor je onaj ko
je delo stvorio.” — (¢l. 8. naSeg zakona).

Originalni pisac ili autor je tvorac originalnog
izvornog dela.
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Autor iz druge ruke je tvorac izvedenog dela
(prevodilac, autor adaptacije i autor muzitkog
aranZmana),

Autor kinematografskog dela je tvorac filma.

Svojstvo autora priznaje se i reditelju svetlosti
i zvuka.

Glumeci i izvodaéi autorskih dela su autori svoje
umetnitke interpretacije,

Na scensko postavljanje svetlosti i zvuka wveliki
uticaj izvr$ili su kinematografija i televizija.
Ovde su prevagnuli vizuelni elementi, iz kojih
su se rodili novi oblici spektakla koji isti¢u
u prvi plan rezisera svetlosti. On se smatra
stvaraocem jednog od bitnih sastojaka dela, bez
kojeg se njegovo prikazivanje ne bi moglo ni
zamisliti.

Razlidita su svojstva i uloge filmskog reZisera
i pozoridnog reditelja. Kako navodi Matisens,
filmski reZiser ulestvuje u izradi samog kine-
matografskog dela. On transformiSe prvobitno
delo i od njega stvara novu kreaciju, te je
njegov udeo od primarnog znactaja. Naprotiv,
pozorisno delo postoji pre svake aktivnosti po-
zoriSnog reditelja, koji mora biti u sluzbi pisca
— autora. Kao takav, on mora korak po korak
iéi za uputstvima koje mu je dao pisac. Ako se
od toga udalii, on moZda stvara novo autorsko
delo, ali vrSeéi izdaju dela koje mu je povereno,
U radu pozorisnog reditelja treba da se nadu
samo umetni¢ki pokreti nametnuti tekstom —
interpretacija sadas$njeg ambijenta. Opsta klima
mora da proisti¢e iz dramskog teksta, a ne iz
postavljanja na scenu. Rad pozoridnog redi-
telia, ma koliko da je ozbiljan, inteligentan i
veran. nema i ne treba da ima onaj karakter
dovitliivosti i li¢ne fantazije, jednom re&i ori-
ginalnosti koja karakteriSe kreaciju. Pozori¥ni
reditelj je samo izvrSilac pii¢eve volie. On ne
stvara originalnu kreaciju, veé¢ je vezan radniom
i indikacijama koje su mu dali pisci, odnosno
stvaraoci originalnog dela,

Medutim, treba napomenuti da se u retkim pri-
likama i pozori¥nom reditelju priznaje svojstvo
autora: u slu€aju kad se pozori$no delo koje se
postavlja na scenu moZe viSe uporediti s kine-
matografskim nego s pozoriSnim delom. U ope-
retama za veliki spektakl, &arolije i vizuelni
elementi su vaZniji nego tekst, te se postav-
ljanjem na scenu spajaju kinematografska i te-
levizijska ostvarenja.

Iz onoga ¥to je dosad reteno moZe se zakljuditi
da za3tita autorskog prava predstavlja znadaj-
nu polugu u razvoju opste ljudske kulture, pod-
sticanjem intelektualnih stvaralaca na stvaranje
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novih autorskih dela. Kao 3to smo videli, mo-
ralni 1 materijalni elementi autorskog prava
integriSsu se u jednu celinu i obrazuju jedin-
stveno autorsko pravo, Iz njega izviru vrlo
brojna ovla$éenja, koja daju pravo autoru da
isklju¢ivo i suvereno raspolaze svojim intelek-
tualnim delom. Autorsko pravo je neosporno
znaCajna tekovina intelektualnih stvaralaca.
Napori uloZenj da se ono prizna bili su oprav-
dani potrebom da se zaStite prava autora, u
interesu podsticanja duhovnog stvaranja i raz-
voja opS$te duhovne kulture.

DosadaSnje izlaganje ukazalo je na svestrani
znacaj autorskog prava i na temeljnu pravnu
osnovu — nacionalne zakone i medunarodne
konvencije o autorskom pravu — koja pruza
moguénosti za sigurnu i stabilnu zastitu prava
intelektualnih stvaralaca. Po tome bi izgledalo
da u ovoj oblasti sve tefe normalno i da u vezi
sa pravima pisaca — autora nema nikakvih
teSkoCa ni problema.

Medutim, stvarnost je sasvim drukéija. Ni kod
nas ni u drugim zemljama jo$ nije potpuno raz-
vijena svest o potrebi zastite prava intelektual-
nih stvaralaca. Zbog toga postoji jak otpor
prema autorskom pravu. Uprkos pravnim in-
strumentima koji u potpunosti predvidaju i obu-
hvataju zastitu prava stvaralaca u svim njenim
vidovima, ona se ponekad vrlo tesko ostvaruje.
Vrlo desto se vode i sporovi pred sudovima
zbog povrede imovinskog i moralnog prava
autora.

Otuda, svesno odavanje priznanja duhovnim
stvaraocima zbog njihovog trajnog doprinosa
opstoj kulturi nije uvek pracdeno i sveSéu da
njihove duhovne tvorevine treba zaStititi i tako
im dati podstrek za dalja, jo§ intenzivnija stva-
ranja. Poznato je da su od majranijih vremena
uzdizani i visoko cenjeni proizvodi ljudske misli
i duha. Nasuprot tome, srazmerno se mnogo
manje &¢inilo da se ovim proizvodima obezbedi
zasluZena pravna za$tita kao bitna i osnovna
namena autorskog prava. Moglo bi se €ak reéi
da nigde nije bilo toliko raskoraka kao u oceni
duhovnog stvaranja i u priznanju zasStite autor-
skog prava, iako su ovo dve bliske akcije, &ija
kretanja treba da idu paralelno.

Umesto toga, mnogima se i danas &ini da je
zastita autorskih prava suvisna i zato joj ne
pridaju onaj znalaj koji ona stvarno ima, Ta-
kvo misljenje je, razume se, sasvim pogreSno.
Jo§ uvek mnogi ljudi kod nas i u svetu ne mogu
da shvate ni da se pomire s tim da, pored
materijalnih dobara zajednice i gradana, mo-
raju biti zaSticene i duhovne vrednosti inte-
lektualnih stvaralaca, a one tim pre $to pred-
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stavljaju kulturna dobra cele ljudske zajednice
i trajne osnove njene civilizacije.

Kolika je odbojnost korisnika autorskih dela
prema njihovim obavezama iz autorskog prava,
najreitije govori ¢&injenica da oni sve mogu
pre i lakSe da shvate od ovih obaveza. Dovoljno
svesni da treba zastititi materijalna dobra gra-
dana, oni shvataju obavezu pla¢anja poreza i
drugih fiskalnih daZbina, ali im teSko padaju
obaveze iz autorskog prava, kad je u pitanju
zastita intelektualnih dobara, Tu zastanu i kao
da se pitaju: A $ta je to, otkud sad to? U sva-
kom sluéaju, to primraju bez svesti i uverenja
i bez osetanja obaveze, kao teret koji im se bez
razloga nameée...

U ugovornim odnosima izmedu autora i koris-
nika njihovih dela, koji su, obi¢no, ekonomski
i politi¢ki jadi partneri, autori se redovno po-
javljuju kao slabija strana, I uprkos tome, vrlo
¢esta je pojava da se autorsko delo iskori$cava
bez pitanja i znanja njegovog autora. Zakon o
autorskom pravu jasno propisuje da se odnosi
izmedu autora i korisnika njegovih dela moraju
urediti ugovorom u pismenoj formi, inaée ugo-
vor ne proizvodi nikakvo pravno dejstvo. Na-
suprot tome, ima mnogo sludajeva da se autor-
ska dela koriste bez ikakvog ugovora, jer ih ko-
risnici iskoriséavaju bez znanja i pristanka nji-
hovih autora. To ih dovodi pred sudove gde se
oni uporno suprotstavljaju zahtevima autora, ne
shvatajuéi i poku$avajuéi da umanje znadaj svog
protivzakonitog postupka kojim su povredili
imovinska i moralna prava autora, nastojeéi da
svoje obaveze iz toga svedu na minimum ili da
ih potpuno zbriSu, pozivajuéi se na zastarelost,
itd
Ne mislimo da ne treba imati u vidu i objek-
tivne teskoée s kojima se korisnici autorskih
dela ¢esto suodavaju: umanjeni prihodi,
stagnacija u izdavaékoj delatnosti itd. Medutim,
to se moZe razumeti i to ovde nije primarno.
Mnogo je teze odsustvo dobre volje i razume-
vanja za stvar autora, a toga nema, jer se svesno
ignori%u autorsko pravo i obaveze koje iz
njega proistidu.

Otuda, polozaj pisca i autora uopSte ne moZe
biti stabilan kad je nestabilno autorsko pravo,
iako je ono, s druge strane, u stalnoj evoluciji.
Nasuprot tome, vrlo su brojne povrede autor-
skog prava, bilo u izbegavanju ili oteZavanju
da se piscu ili drugom autoru isplati autorska
naknada, bilo da im se stavi ili najavi ime
na objavljeno, prikazano ili emitovano delo,
bilo da se neovla3éeno deformiSe ili preraduje
njihovo .- delo. Zato autorsko pravo duhovnih
stvaralaca dozivljava krize, kojih ¢e nestati sa-
mo onda keda ono bude potpuno respektovano
i pravilno shvaceno.
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